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บทคัดยอ 

 
 การวิจัยครั้งน้ีมีวัตถุประสงคเพ่ือ 1) ศึกษาประเภทของโวหารภาพพจน ในบทเพลงลูกทุงท่ีประพันธโดย สลา คุณวุฒิ 2) 
ศึกษาความหมายท่ีปรากฏ ในบทเพลงลูกทุงท่ีประพันธโดย สลา คุณวุฒิ ขอมูลสําหรับการศึกษาวิจัยครั้งน้ี คือ เพลงไทยลูกทุง
ท่ีประพันธโดย สลา คุณวุฒิ ใหกับนักรองทานอ่ืนๆ เปนผูขับรอง ชวงระยะเวลาตั้งแต พ.ศ. 2540 ถึง พ.ศ. 2559 การวิจัยครั้ง
น้ีเปนการวิจัยเชิงคุณภาพ กลุมตัวอยางในการศึกษาครั้งน้ี คัดเลือกจากบทเพลงท่ีไดรับรางวัล และ/หรือเพลงท่ีไดรับความ
นิยม ไดรับการบันทึกเสียงมีหลักฐานเปนท่ีปรากฏ การคัดเลือกครั้งน้ีกระทําโดยผูทรงคุณวุฒิ เปนท่ียอมรับดานคุณธรรม 
จริยธรรม มีช่ือเสียงเปนท่ีปรากฏ ดานวิชาการ นักเขียน นักอนุรักษ นักจัดรายการวิทยุ -โทรทัศน เปนท่ียอมรับในสังคม 
และวงการเพลงลูกทุง คือ คุณเจนภพ จบกระบวนวรรณ จํานวน 5 เพลง เครื่องมือท่ีใชในการศึกษาวิเคราะหเปนเกณฑ คือ 
โวหารภาพพจน ของ วิภา กงกะนันทน ซึ่งประกอบดวยโวหารภาพพจน 13 ประเภท 1. อุปลักษณ 2. อุปมา 3.สมพจนัย 4. 
นามนัย 5. ปฏิวาทะ 6. ปฏิภาคพจน 7. อาวัตพากย 8. อติพจน 9. อธิพจน 10. ปฏิรูปพจน 11. บุคลาธิษฐาน 12.อุทาหรณ 
13. ปฏิปุจฉา ผลการศึกษาพบวา 1) เพลงไทยลูกทุงท่ีประพันธโดย สลา คุณวุฒิ มีการใชโวหารภาพพจน ท่ีปรากฏท้ัง 13 
ประเภท โดยสวนใหญเปนการใช อติพจน อุปมา สมพจนัย อุปลักษณ บุคลาธิษฐาน 2) ความหมายท่ีปรากฏ ในบทเพลงลูกทุง
ท่ีประพันธโดย สลา คุณวุฒิ ประกอบดวย ความหมายโดยอรรถ/ความหมายตรง และความหมายโดยนัยประหวัด/ความหมาย
แฝง โดยสวนใหญจะใชการสื่อความหมายแบบเกินจริงเปรียบเทียบเรื่องราว 
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Abstract 
 

 This research aims to study 1) communicative figures of speech in the country songs written by 
Sala Khunnawut 2) meanings appeared in the country songs written by Sala Khunnawut . The information for 
this study is country songs, authored by Sala Khunnawut, qualification for other singers from 2005 to 2015. 
The samples in this study selected from award winning songs and/or popular songs this selection was 
made by a qualified person who was accepted as a virtue and to be recognized in society, academic, 
writer, conservator, radio-television and in country songs industry there are 5 songs written by Janepop 
Jobkrabaunwan. This research is qualitative research the tools used to study and analysis including (1) 
content analysis form of Figures of Speech, Professor Emeritus Dr. Vipa Kongkanan, consists of 13 figure of 
speech as follows: 1 .  Metaphor 2 .  Simile 3 . Synecdoche 4 .  Metonymy 5 .  Oxymoron 6 .  Paradox 7 . 
Synesthesia 8. Hyperbole 9. Overstatement 10. Allusion 11. Personification 12. Analogy 13. Rhetorical question 
The results of the study revealed that 1) The country songs written by Sala Khunnawut, were used in the 
13 types, Mostly used Hyperbole Simile Synecdoche Metaphor Personification attributes. 
2 )  the meaning appears In the country songs written by Sala Khunnawut, qualification consists of the 
Denotative meaning. And the Connotative meaning, Most of them use exaggerated narratives, compare 
story. 
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บทนํา 
 คําวา “ลูกทุง” ปรากฏครั้งแรกเปนช่ือของภาพยนตรเพลงสรางโดย บริษัทภาพยนตรไทย หรือไทยฟลม เมื่อ พ.ศ. 2481 
โดยมีพระเจาวรวงศเธอพระองคเจาภาณุพันธุยุคล เปนผูกํากับ ผูแตงทํานองเพลง คือ หมอมหลวงพวงรอย อภัยวงศ ผูแตง
เน้ือรอง คือ พระยาโกมารกุลมนตรี (ช่ืน) เพลงในภาพยนตร ไดแก เงาไม ตอนกระบือ เก้ียวสาว สายัณห และไมงาม เน้ือรอง
สวนใหญเนนการชมธรรมชาติอันสวยงามของทองไรปลายนา  

สวนเพลงท่ีมีแนวเปนเพลงลูกทุงและบันทึกไวเปนหลักฐาน คือ เพลงสาวชาวไร ซึ่งเปนผลงานการประพันธของ ครเูหม 
เวชกร ใชรองประกอบการแสดงละครวิทยุเรื่อง สาวชาวไร ใน พ.ศ. 2481 จากหลักฐานท่ีคนพบมีเคาท่ีนาเช่ือวา เพลง สาวชาวไร 
เปนเพลงลูกทุงเพลงแรกของเมืองไทย การตีความเรื่องกําเนิดของเพลงลูกทุงยังมีความเห็นแตกตางกันอยูบาง “กาญจนาค
พันธุ” เขียนไวในหนังสือ เรื่องของละครและเพลง วา “หลังสงครามโลกครั้งท่ี 2 เพลงลูกทุงในระยะเริ่มแรก มาจากการ
รองรําทําเพลงของไทยดั้งเดิม อาทิ แหลเทศน สวดคฤหัสถ จําอวด ลิเก (ทรงเครื่อง) ลิเกลูกบท (ไมแตงเครื่อง) ลิเกบันตน 
ลําตัด เพลงขอทาน เพลงพ้ืนเมืองบางเพลง ฯลฯ”  

ประวัติเพลงลูกทุง 
 “เพลงลูกทุง” (Country Songs) เปนการสื่อสารเชิงวัฒนธรรมท่ีสะทอนวิถีชีวิต ความเปนอยูทางสังคม อุดมคติ 
และวัฒนธรรมไทย โดยมีทวงทํานอง คํารอง สําเนียง และลีลาการรองการบรรเลงท่ีเปนแบบแผน มีลักษณะเฉพาะซึ่งให
บรรยากาศ ความเปนสังคมชนบท ท่ีแตกตางจากสังคมเมือง  
 คําวา “เพลงลูกทุง” นายจํานง รังสิกุล คิดประดิษฐข้ึนใช เมื่อวันท่ี 11 พฤษภาคม พ.ศ. 2507 ในระหวางท่ีดํารง
ตําแหนงเปนหัวหนาฝายจัดรายการของสถานีโทรทัศนชอง 4 บางขุนพรหม โดยตั้งช่ือรายการวา “เพลงลูกทุง” มีนายประกอบ 
ไชยพิพัฒน เปนผูจัด ออกอากาศเดือนละ 2 ครั้ง ทุกวันจันทรเวนจันทร จนไดรับความนิยมและแทรกซึมไปตามวงดนตรีตางๆ 
เริ่มเรียกวงของตนเองวา “วงดนตรีลูกทุง” 
 ตอมาหลังเหตุการณ 14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 “เพลงลูกทุง” ก็อยูในยุคท่ีมีเน้ือหาเพลงในรูปแบบเพ่ือชีวิต สอดแทรก
วิถีชาวบาน สะทอนความยากจนของชาวนาชาวไร เชน เพลงขาวไมมีขาย แตงโดย โผผิน พรสุพรรณ มี ศรเพชร ศรสุพรรณ 
ขับรอง สะทอนใหเห็นภาพของหนุมชาวนาท่ีทํานาแลวไมไดผล ทําใหไมมีขาวไปขาย เพลงน้ีไดรับรางวัลเพลงยอดนิยม
ประจําป พ.ศ. 2518 นอกจากน้ียังมีเพลงลอเลียนการเมืองหรือเสียดสีนักการเมือง และเกิดเพลงลูกทุงผสมบทพูดข้ึนเปนครั้ง
แรก โดย เพลิน พรหมแดน ในยุคน้ีมีนักรองเพลงลูกทุงเพ่ือชีวิตเปนจํานวนมาก  ไดแก ศรคีรี ศรีประจวบ รุงเพชร แหลมสิงห 
ไวพจน เพชรสุพรรณ ฯ หลังจากน้ัน ระหวาง พ.ศ. 2520 – 2528 “วงดนตรีเพลงลูกทุง” ไดเขาสูระบบทุนมากข้ึน มีการแสดง
เพลงลูกทุง มีการประกวดประชันการเตน และเครื่องแตงกายของหางเครื่องประกอบเพ่ือดึงดูดผูชม จนในปจจุบันมีศิลปน
ลูกทุงหนาใหมเขาสูวงการเพลงลูกทุง โดยท่ีมีการแบงเปนคายเพลงตางๆ จํานวนมาก ตลาดเพลงลูกทุงไดรับความนิยมอยาง
สูง ปจจุบันความกาวหนาทางเทคโนโลยีทางการสื่อสารไรสาย ท้ังโทรศัพทเคลื่อนท่ี และระบบอินเทอรเน็ต ทําใหผูใชสามารถ
รับฟงเพลงลูกทุงไดจากโทรศัพทเคลื่อนท่ี และการใชคอมพิวเตอร ผูคนท่ัวโลกตางอยูในโลกของการสื่อสารไรสาย จึงสามารถ
รับฟงเพลงลูกทุงได โดยไมจํากัดเวลาและสถานท่ี โดยเฉพาะในระบบอินเทอรเน็ต จากท่ีเคยตองชมรายการโทรทัศน วิทยุ 
ผานเครื่องรับโทรทัศน หรือวิทยุ ก็สามารถเปดดูไดจากหนาจอคอมพิวเตอร และยังสามารถเรียกยอนหลังรายการท่ีเคย
ออกอากาศไปแลวน้ันมาชมไดอยางไมจํากัด เน่ืองจากเพลงลูกทุงก็ไดปรับตัวใหทันกับกระแสความกาวหนาทางเทคโนโลยีดวย 
(สุรพล วิรุฬหรักษ และรัชดา โชติพานิช, 2551) 

เน้ือหาเพลงลูกทุงท่ีมีคุณคาควรประกอบดวย 
 ขออัญเชิญพระราชนิพนธในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารีเรื่อง ลูกทุงกับเพลงไทย ท่ีทรง
กลาวถึงความดี ของเพลงลูกทุง ตอนหน่ึงวา "พอจะสรุปวาเพลงลูกทุงมีความดีหลายประการ คือ 

1. เปนหลักฐานของขอมูลทางประวัติศาสตรสังคมของประเทศ 
2. เปนท่ีรวมของภูมิปญญาและทรัพยสินทางปญญาของชาวบาน 
3. เปนเพลงท่ีเรียบงาย เขาใจงาย รองงาย จํางาย 
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4. สามารถเขาถึงสังคมทุกช้ัน กระจายไดกวางไกลถึงชนบททุกแหง 
5. มีความเปนไทยท้ังในเรื่องของภาษา ทํานอง และการขับรอง" 
เพลงลูกทุงไทยมีคุณลักษณะโดดเดนเฉพาะตัวท้ังในดานการออกเสียง และการใชภาษา นับเปนการอนุรักษ

ภาษาไทย ซึ่งเปนภาษาประจําชาติไทย จึงควรชวยกันอนุรักษเพลงลูกทุงไทย เพ่ือใหเปนเอกลักษณของชาติไทยสืบไป (สุรพล 
วิรุฬหรักษ และรัชดา โชติพานิช, 2551) 
 ปญหาท่ีสําคัญท่ีสุดในงานประพันธเพลงลูกทุงใหมีความไพเราะ มีคุณคาตอสังคม และเปนวัฒนธรรมของชาติไดน้ัน 
ตองมีเน้ือหาท่ีเขาใจงาย สื่อความหมายชัดเจน ตรงไปตรงมา นําการใชคําภาษาถ่ิน การใชคําสัมผัส การใชคําซ้ํา การใชคําซอน 
การใชคํายืมภาษาตางประเทศ และการใชคําตัด คําสแลงในการประพันธไดอยางถูกตองเหมาะสม ผูประพันธจะตองกลั่นกรอง 
สรรหาคําท่ีเหมาะสม มีความสละสลวย สรางจินตนาการได สรางมโนภาพได สรางสุนทรียภาพได สิ่งตางๆ เหลาน้ีก็เพ่ือใหเกิด
ภาพพจนตอผูฟงเพลง ในการประพันธบทเพลงลูกทุงโวหารภาพพจนนั้นมีสวนสําคัญอยางยิ่ง เนื้อเพลงแคเพียง 1 วรรค 
อาจประกอบดวยโวหารภาพพจนหลายประเภท เพลงทุกประเภทไมสามารถขาดการสอดแทรกโวหารภาพพจนในเน้ือหาของ
เพลงไดเลย โดยเปาหมายหลักของผูผลิตผลงานเพลงออกมา คือ บอกเลาเรื่องราวตางๆ อาจเปนเหตุการณท่ีเกิดข้ึนชวงเวลา
น้ัน หรือประสบการณท่ีผานมา เพ่ือสื่อสารถึงผูฟงใหลึกซึ้ง กินใจ คลอยตาม ท้ังเพ่ือเปนความบันเทิง และเปนอุทาหรณสอนใจ 
ใหกําลังใจ อยางมีศิลปะ นักประพันธเพลงลูกทุงท่ีมีช่ือเสียงมีผลงานอันทรงคุณคาจากอดีตถึงปจจุบัน อาทิ ไพบูลย บุตรขัน 
ชลธี ธารทอง กานท การุณวงศ ดอย อินทนนท จิ๋ว พิจิตร พงษศักดิ์ จันทรุกขา พยงค มุกดา มนต เมืองเหนือ ลพ บุรีรัตน 
ชาย เมืองสิงห สลา คุณวุฒิ ฯ 

แนวทางในการประพันธเพลงตามแนวคิดของ สลา คุณวุฒิ มีดังน้ี 

1. การหาเรื่องราว ประเด็น 
2. การตั้งช่ือเรื่อง ช่ือเพลง 
3. วิเคราะหแนวทาง  
4. คิดหาทํานอง  
5. วางแผนการใชถอยคํา 
6. ลงมือเขียน  
7. ฟกตัว 
8. ทบทวนขัดเกลา 
9. รองไกด  

 สรุปไดวาการเขียนเพลงน้ันตองข้ึนตนตองโดนใจ เน้ือในตองคมชัด ประหยัดคําไมวกวน ทําใหคนฟงนึกวาเปนเพลง
ของเขา จบเรื่องราวประทับใจ ท้ังน้ีจากการประพันธเพลงเปนแนวทางหลักท่ีสามารถนําไปใชใหเกิดประโยชนแกนักประพันธ
เพลงในรุนตอไปได ซึ่งบางทานอาจมีการใชข้ันตอนและวิธีการเขียนเพลงท่ีแตกตางกันไป ซึ่งเปนความสามารถของแตละ
บุคคล มิไดถือวาผิดหลักการแตประการใด (ชูเกียรติ ฉาไธสง, 2545) 
 ในการสรางสรรคผลงานเพลงน้ันสวนสําคัญในการใชภาษาท่ีจะขาดเสียมิได คือโวหารภาพพจนในการประพันธ 
เพลงลูกทุงท่ีผูประพันธไดนํามาเรียงรอยถอยคํา เพ่ือสรางคุณคาใหแกงานการประพันธสื่อไปยังผูอาน ผูฟงอยางมีศิลปะ 
ท่ีตกทอดจากรุนสูรุนมาหลายทศวรรษ คือความงดงามทางภาษา คือวัฒนธรรมของชาติ ท่ีถายทอดเรื่องราว วิถีชีวิต ความรัก 
ขนบประเพณี วัฒนธรรมในอดีตไวใหอนุชนรุนหลังไดศึกษาเรียนรู เพลงจํานวนมากมีคุณคารุนแลวรุนเลานํากลับมาขับขาน
กลายเปนเพลงอมตะ และเมื่อนําผลงานตางๆ มาผลิต จําหนาย เชิงธุรกิจเพลงก็สามารถสรางมูลคามหาศาลทางเศรษฐกิจอีก
ดวย จึงมีความสําคัญอยางยิ่งท่ีตองรักษาสืบทอดบทเพลงลูกทุง ใหดํารงอยูตลอดไป 

บทบาทและหนาท่ีของเพลง 
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 คนเราไมวาจะอยูในอารมณสุข เศรา ดีใจ หรือเสียใจก็ลวนแลวแตตองฟงเพลงท้ังสิ้น นอกจากเพ่ือความบันเทิงแลว
เพลงยังมีบทบาทหนาท่ีอ่ืนๆตอการดําเนินชีวิตของคนในสังคมไทยอีกหลายประการท่ีสําคัญ ดังท่ี ปราณี วงษเทศ (2521, น.12) 
ไดกลาวถึง บทบาทและหนาท่ีของเพลงท่ีมีตอสังคม ดังน้ี 
  1.เพลงจะทําหนาท่ีเปรียบเสมือนตัวแทนของระบบสัญลักษณในทางสังคมท่ีสะทอนออกมาใหเห็นตามความเช่ือ 
ทางประเพณี วัฒนธรรม ศาสนา และระบบชนช้ันในสังคม 
  2. เพลงมีหนาท่ีกระตุนใหเกิดการตอบสนองทางกายภาพ อาทิเชน การทํางาน การดําเนินชีวิต การสงคราม เปนตน 
  3. เพลงเปนเสมือนเครื่องควบคุมระเบียบ ย้ําเตือน ปลูกจิตสํานึก คอยรักษาบรรทัดฐานทางสังคมและช้ีแนะ 
  4. เพลงมีบทบาทในการรักษาเชิดชูสถาบันท่ีสําคัญทางสังคม เชน ชาติ ศาสนา พระมหากษัตริยความเช่ือ ชวยจัด
ระเบียบแบบแผนท่ีสมควร รวมท้ังกําหนดพฤติกรรมท่ีเหมาะสมทางสังคมอีกดวย 
  5. เพลงทําใหเกิดความสืบเน่ือง และความมั่นคงทางวัฒนธรรมเปนลักษณะการตอบสนองของประชาชนตอ
เหตุการณตางๆทางสังคมเศรษฐกิจและการเมืองในทางกลับกันก็สามารถทําใหเกิดการชะงักงันทางดานวัฒนธรรมเชนเดียวกัน 

เหตุผลท่ีเลือกแนวคิดโวหารภาพพจนของ วิภา กงกะนันทน ในการศึกษาวิเคราะหประเด็นดังกลาวน้ีเน่ืองจาก 
1. เปนบุคคลท่ีเช่ียวชาญดานภาษาศาสตร อดีตอาจารยคณะอักษรศาสตรมหาวิทยาลยัศิลปากร “ศาสตราจารยเกียรติ

คุณ” เปนตําแหนงท่ีไดรับการเชิดชูในแวดวงวิชาการดานภาษาท่ีมีความเช่ียวชาญยิ่งในสาขาวิชา เปนผูนําและเปนตัวอยางท่ีดี
ของนักวิชาการชั้นเยี่ยม มีมาตรฐานสูงทางคุณธรรม จริยธรรม มีความซื่อตรงตอวิชาชีพ ยอมรับความคิดเห็นของผูอื่น 
และเปนผูทรงคุณวุฒิดานวรรณคดีศึกษา และวรรณคดีวิจารณช้ันนําของประเทศไทย 

2. เปนผูแตงหนังสือวรรณคดีศึกษา วรรณคดีวิจารณ วัฒนธรรมทางวรรณกรรมของไทย ฯ โดยเฉพาะเรื่องโวหาร
ภาพพจนในหนังสือวรรณคดีศึกษา ท่ีมีหลักฐานเปนท่ีปรากฏ 

3. โวหารภาพพจนตามเกณฑของ วิภา กงกะนันทน มีสวนสัมพันธและสอดคลองกับลักษณะของงานวิจัย ตลอดจนมี
เน้ือหาครอบคลุม มีการใหคําอธิบายและยกตัวอยางชัดเจนทําใหทําความเขาใจไดงายโดยวิภา กงกะนันทน ไดแบง ประเภทของ
ภาพพจนไวอยางละเอียดถึง 13 ประเภท ซึ่งทานอ่ืน อาทิ ผะอบ โปษะกฤษณะ (2532, น.76) ไดแบงประเภทของภาพพจนไว 12 
ประเภท ชุมสาย สุวรรณชมภู (2540, น.44) แบงประเภทของภาพพจนไว 12 ประเภท จรัญญา ดีบุญมี ณ ชุมแพ (2545, น.88) 
แบงประเภทของภาพพจนไว 9 ประเภท Bender and Barnwell (1980, น.89) ไดแบงประเภทของภาพพจนไว 10 ประเภท 

งานวิจัยท่ีเก่ียวของน้ัน มีผูวิจัยไวหลากหลายประเด็น อาทิ 
สุกัญญา คงสูน (2550) ไดวิจัยเรื่อง “การศึกษาเชิงวิเคราะหสํานวนและโวหารภาพพจนในเพลงไทยลูกทุงของ ชาย 

เมืองสิงห” 
ศิวาพร พิรอด (2550) ศึกษาเรื่อง “การศึกษาเชิงวิเคราะหการใชภาพพจนในบทเพลงของ คาราบาว” 
อลิสา เลี้ยงรื่นรมณ (2549) ไดวิจัยเรื่อง “ลีลาภาษาในเพลงลูกทุงของ สลา คุณวุฒิ” 
ศกุนตลา กะราลัย (2549) ไดวิจัยเรื่อง “การใชโวหารภาพพจนท่ีปรากฏในวรรณกรรมเพลงไทยลูกทุง” 
พชรวรรณ พานิคม (2549) ศึกษาเรื่อง “ภาพพจนท่ีปรากฏในหมอลํากลอนซิ่ง” 
จนัญญา งามเนตร (2549) ศึกษาเรื่อง “วิเคราะหการใชคําและโวหารภาพพจนในการเขียนบทความของ เมอรลิน 

ในคอลัมนรอยแปดพันเกาในหนังสือพิมพไทยรัฐ” 
ชาตบุษย นฤดม (2550) ศึกษาเรื่อง “โวหารภาพพจนในวรรณกรรมซีไรทท่ีสื่อสะทอนสภาพการเมืองไทย” 
วีรวรรณ คลังกรณ (2540) ไดศึกษาเรื่อง “บทเพลงลูกทุงของ ชาย เมืองสิงห การศึกษาเชิงวิเคราะห” 
เพ่ิมพร ธนสีลังกูร (2544) ไดศึกษาเรื่อง “วิเคราะหวรรณกรรมเพลงของ สลา คุณวุฒิ” 

 ประเด็นดังกลาวขางตนน้ันไมตรงกับแนวทางการศึกษาท่ีผูวิจัยมีความสนใจ มีความตางดานเวลานับ 10 ป ผูวิจัยจึง
ดําเนินการศึกษาใหมในหัวขอการวิจยั “การสื่อสารโวหารภาพพจนในบทเพลงลูกทุงท่ีประพันธโดย สลา คุณวุฒิ” เปนหัวขอท่ียังไม
มีการศึกษา และเปนการศึกษาในหวงเวลาปจจุบัน  
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วัตถุประสงคการวิจัย 
1. ศึกษาประเภทของโวหารภาพพจน ในบทเพลงลูกทุงท่ีประพันธโดย สลา คุณวุฒิ 
2. ศึกษาความหมายท่ีปรากฏ ในบทเพลงลูกทุงท่ีประพันธโดย สลา คุณวุฒิ 

 
ระเบียบวิธีวิจัย 

ในการวิจัยครั้งน้ีไดมีการวางกรอบหลักการของการวิจัยเปนแบบวิเคระหเอกสาร (Documentary Research) 
ขอมูลหลัก ไดแก บทเพลงท่ีประพันธโดยสลา คุณวุฒิ ชวง ป 2540 – ป 2559 กลุมตัวอยางครั้งน้ี คัดเลือกจากบทเพลงท่ี
ไดรับรางวัล และ/หรือเพลงท่ีไดรับความนิยม ไดรับการบันทึกเสียงมีหลักฐานเปนท่ีปรากฏ ในระยะเวลา 20 ป รวม 20 เพลง 
จากนั้นคัดเลือกกลุมตัวอยางแบบเจาะจง (Purposive Sampling) อีกครั้งโดยผูทรงคุณวุฒิดานบทเพลงลูกทุง คือ เจนภพ 
จบกระบวนวรรณ คงเหลือ 5 เพลง ไดแก เพลงยาใจคนจน เพลงปริญญาใจ เพลงเขียนฝนไวขางฝา เพลงไมใชแฟนทําแทน
ไมได และเพลงเลาสูหลานฟง (เหตุผลท่ีเลือก เจนภพ จบกระบวนวรรณ เปนผูทรงคุณวุฒิในการคัดเลือกในข้ันตอนสุดทาย 
เพราะเปนนักเขียน นักแตงเพลงลูกทุง นักจัดรายการวิทยุ – โทรทัศน นักอนุรักษศิลปวัฒนธรรมเพลงลูกทุง เปนท่ียอมรับดาน
คุณธรรม จริยธรรม มีชื่อเสียงเปนที่ปรากฏ เปนที่ยอมรับในวงการเพลงลูกทุง) โดยใหเหตุผลในการคัดเลือกครั้งนี้วา 
“เปนเพลงท่ีดีท่ีสุด มีความหมายสื่ออารมณกินใจ ภาษาสละสลวย และเปนเพลงท่ีไดรับความนิยมสูงมีรางวัลท่ีบงบอกถึงการ
ยอมรับของทุกภาคสวนเน่ืองจากในการตัดสินรางวัลในแตละคราวมีผูทรงซึ่งความรูอยางลึกซึ้งท้ัง ดานภาษา การประพันธ 
การเรียบเรียงเสียงประสาน ดนตรี ศิลปวัฒนธรรม ถึงแมบางเพลงจะไมใชดานเน้ือรองก็ตาม แตทุกบทเพลงท่ีไดคัดเลือกน้ี 
เปนบทเพลงที่ผูฟงใหการยอมรับอยางมากมาย ถาไมมีเพลงเหลานี้สังคมก็จะไมไดรับรูถึงความหมายดีๆ ที่แฝงขอคิด 
คติสอนใจ การใหกําลังใจ และบันทึกประวัติศาสตรทางสังคมในหวงเวลาดังกลาวไดเลย”  

เครื่องมือการวิจัยไดแก แบบการวิเคราะหเน้ือหาภายใตกรอบแนวคิด การสื่อความหมายของเพลง ความหมาย
โวหารภาพพจน ตามแนวทางของ วิภา กงกะนันท ท้ัง 13 ประเภท 
 1. อุปลักษณ (Metaphor) เปนโวหารท่ีเปรียบเทียบของสองสิ่งท่ีไมจําเปนตองนํามาเปรียบเทียบกันวาเปนสิ่ง
เดียวกันหรือเทากันทุกประการ โดยใชคําวา “เปน” “เทา” “คือ” ในการเปรียบเทียบ เชน “ถนนเละเปนสังขยา” “หนาขาว
เปนนํ้าขาว” เปนตน 
 2. อุปมา (Simile) เปนโวหารท่ีเปรียบเทียบของสองสิ่งท่ีไมจําเปนตองนํามาเปรียบกันวาเหมือนกัน คําท่ีผูใช
โวหารประเภทน้ีใชในการเปรียบเทียบ คือ คําวา เหมือน คลาย ดุจ ดูราว เพราะ ประหน่ึง เพียง ดั่ง ราวกับ เฉก ฯลฯ เชน 
“เรวด ีศรีทาว ว่ิงเร็วเหมือนพายุ” “สาวิกายิ้มอยางมีความหมาย คลายยิ้มของโมนาลิซา” เปนตน 
 3. สมพจนัย (Synecdoche) คือ การกลาวถึงสวนใดสวนหน่ึงของสวนท้ังหมดเพียงบางสวน แตใหมีความ 
หมายครอบคลุมหมดทุกอยาง เชน “เปนหูเปนตา” หมายถึง ชวยดูแลท้ังคน หรือ “ยังมีอีกสิบปากท่ีเขาตองหาเลี้ยง” 
หมายถึง ตองเลี้ยงดูคนอีกสิบคน เปนตน 
 4. นามนัย (Metonymy) การใชโวหารแบบน้ี คือ การเอยถึงสิ่งหน่ึงแตใหมีความหมายเปนอยางอ่ืน มีวิธีการใช
หลายวิธี เชน เอยช่ือคนแตหมายถึงผลงาน “ ฉันชอบ Beethoven เทาๆ กับ Mozart” แปลวาฉันชอบดนตรีของ 
Beethoven เทาๆ กับ Mozart เอยถึงช่ือสถานท่ี แตหมายถึงคนท่ีอยูท่ีน่ัน “ไมมีปฏิกิริยาจากทับแกว” หมายถึง ไมมี
ปฏิกิริยาจากนักศึกษาหรืออาจารยท่ีมหาวิทยาลัยศิลปากร ณ พระราชวังสนามจันทร นครปฐม เปนตน 
 5. ปฏิวาทะ (Oxymoron) คือการนําคําท่ีมีความหมายตรงกันขามหรือคานกันมารวมกันเพ่ือใหเกิดคําซึ่งมี
ความหมายใหม หรือมีความหมายท่ีใหความรูสึกขัดแยง หรือเพ่ิมนํ้าหนักใหแกความหมายของคําแรก เชน ดี + บา = ดีเปนบา 
(แปลวา ดีมาก) นารัก + นาชัง = นารักนาชัง (แปลวา นารักนาเอ็นดู) เปนตน 
 6. ปฏิภาคพจน (Paradox) คือ ขอความท่ีมีความหมายขัดกัน ไมวาผูใชจะจงใจหรือไมก็ตาม เปนขอความท่ี
กลาวถึงสิ่งท่ีแปลกแตจริงหรือไมนาเปนไปไดแตเปนไปแลว เชน “ดิฉันแอนตี้การพูดภาษาไทยปนฝรั่ง” “ยิ่งมีกรรมการมาก 
งานยิ่งชา” เปนตน 
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 7. อาวัตพากย (Synesthesia) คือ การใชคําแทนผลของการสัมผัสท่ีผิดไปจากธรรมดา รส เปนผลของสัมผัส
ดวยลิ้น กลิ่นเปนผลสัมผัสจากจมูก แตการใชโวหารแบบน้ีจะใชขอความ เชน “รสของความสุข” โดยปกติความสุขเปนผล
สัมผัสดวยใจ เปนตน 
 8. อติพจน (Hyperbole) คือ การพูดเกินความจริงเพ่ือเนนความรูสึก มิใชเพ่ือหลอกลวง เชน “ฉันรักเธอเทา
ฟา” “คิดถึงใจจะขาดแลวเอย” เปนตน 
 9. อธิพจน (Overstatement) การใชโวหารแบบน้ีคือการพูดหรือการเขียนประหน่ึงโออวดโดยมีเจตนาจะให
ผูอานหรือผูฟงรูสึกขัน ตางจาก Hyperbole ท่ีเจตนาคือ มุงเนนความรูสึกท่ีจริงจัง ตัวอยางโวหารอธิพจน  

“พ่ีก็ทรงศักดากลาหาญ 
แตขาวสารเต็มกระบุงยังแบกไหว 

ปลาแหงท่ีพ่ีเอาเขาเผาไฟ 
ประเดี๋ยวเคี้ยวเลนออกเปนจณุ” (ระเดนลันได) 

 10. ปฏิรูปพจน (Allusion) เปนการใชขอความท่ีดัดแปลงมาจากขอความอันเปนท่ีรูจักกันดีอยูแลว เชน วาทะ
ของนักปราชญ กวี หรือสุภาษิต คําพังเพย หรือผลงานของผูอ่ืน เชน “ฝนจะตก แดดจะออก” “พระจะสึก” “หญิงจะคลอดลูก” 
“นักศึกษาจะหลับในหองเรียน” ปรากฏการณหาอยางน้ีทานวาหามไมได” “สหกรณของนักศึกษา โดยนักศึกษา เพื่อนักศึกษา” 
เปนตน 
 11. บุคลาธิษฐาน (Personification) เปนการใชภาษาในลักษณะท่ีทําใหดูเหมือนวาสรรพสิ่งท่ีไมใชคนเปนคน 
โดยใหสรรพสิ่งเหลานั้นแสดงอาการตางๆ ราวกับเปนคนบาง เชน พูดได รองไหได รูสึกได เชน “พะแนงเนื้อยักไหล” 
“เสาไฟฟาพูดถึงชายหนุมผูเปนทายาทโคตรเศรษฐี” เปนตน 
 12. อุทาหรณ (Analogy) เปนวิธีเปรียบเทียบเรื่องราว เหตุการณหรือความคิดสองอยางท่ีไมจําเปนตองเปรียบ
กันวาคลายกัน โดยการยกขอความท่ีงายตอการเขาใจ เปรียบเทียบกับสิ่งท่ีผูเขียน ผูพูดตองการจะอธิบาย เชน “ความจนเปน
ดาบสองคมใหเราเลือกพลิกใช คมหน่ึงมันสอนใหเราเจียมตัวรูจักประมาณตน แตอีกคมหน่ึงของมันสั่งใหเราทะเยอทะยาน
หาญเหิม..” (อยูกับกง หนา 43) เปนตน 
 13. ปฏิปุจฉา (Rhetorical question) เปนศิลปะของการใชคําถาม คือ เปนคําถามท่ีมิไดคาดหวังคําตอบ 
ผูถามมีเจตนาจะเรียกรองความสนใจมากกวาตองการคําตอบ แตหากจะมีคําตอบ คําตอบน้ันก็มักจะเปนคําตอบ ปฏิเสธ ผูท่ี
นิยมใชโวหารประเภทน้ี คือ นักการเมือง แตคนท่ัวไป กวี และนักประพันธก็ใชดวยเหมือนกัน เชน “ขับรถภาษาอะไร อยาก
ตายหรือ” “ฝนแลงอยางน้ีชาวนาชาวไรจะทําอยางไรกัน” เปนตน 

การตรวจเครื่องมือวิจัยเชิงคุณภาพ ผู วิจัยไดดําเนินการนําเครื่องมือวิจัยไปใหผูเช่ียวชาญจํานวน 3 คน
ตรวจสอบวิธีการวิเคราะห และมีการปรับปรุงแกไขเพ่ือใหเครื่องมือมีความถูกตองเท่ียงตรงดานเน้ือหา  
 
ผลการวิจัย 
 ความสําคัญของการสื่อสารโวหารภาพพจนในบทเพลงลูกทุงน้ันคือศิลปวัฒนธรรมดานเพลงลูกทุงท่ีมีอิทธิพลตอ
กระบวนทัศนวัฒนธรรมของคนไทย โดยเฉพาะอยางยิ่งชาวชนบทซึ่งเปนคนสวนใหญของประเทศ เพลงลูกทุงเปนเพลงท่ี
แสดงออกถึงความเปนจริงทางสังคมท่ีมีท้ังสนุกสนาน เศราสะเทือน และใหขอคิดเตือนใจ ท้ังในทวงทํานอง เน้ือรอง การรอง 
สามารถทําความเขาใจไดงาย เพลงลูกทุงยังพัฒนาไปไดตามยุคสมยัอยูเสมอ (ฉกาจ ราชบุรี, 2537, น.34) เพลงลูกทุงเกิดข้ึน
จากการแลกเปลี่ยน และผสมผสานวัฒนธรรมท่ีหลากหลายเขาไวดวยกัน เพลงลูกทุงเปนบทเพลงท่ีเกิดข้ึนภายหลัง
สงครามโลกครั้งท่ี 2 เมื่อสื่อมวลชนไดมีการเผยแพรนําเสนอเพลงลูกทุง และติดตามความเปนไปของเพลงประเภทน้ีมากข้ึน 
ประชาชนท่ัวไปใหความสนใจและเกิดความนิยมกันมาก เพลงลูกทุงจึงมีบทบาทตอสังคมไทยในฐานะเพลงเพ่ือการสื่อสารท่ี
แฝงดวยโวหารภาพพจน ใหขอเท็จจริงดานสังคม และวัฒนธรรม 
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 ในการวิจัยเรื่องน้ี “การสื่อสารโวหารภาพพจนในบทเพลงลูกทุงท่ีประพันธโดย สลา คุณวุฒิ” ผูวิจัยสรุปผลการวิจัย
ตามวัตถุประสงคดังน้ี 
 วัตถุประสงคขอที่ 1. ประเภทของโวหารภาพพจน ในบทเพลงลูกทุงที่ประพันธโดย สลา คุณวุฒิ ทั้ง 5 เพลง 
ผลการศึกษาพบวาประเภทโวหารภาพพจนท่ีปรากฏ มีท้ังสิ้น 11 ประเภท คือ 

1. อุทาหรณ (Analogy)  
2. บุคลาธิษฐาน (Personification)  
3. อติพจน (Hyperbole)  
4. ปฏิรูปพจน (Allusion)  
5. อุปมา (Simile) 
6. สมพจนัย (Synecdoche)  
7. อุปลักษณ (Metaphor)  
8. ปฏิภาคพจน (Paradox)  
9. อาวัตพากย (Synesthesia)  
10. ปฏิปุจฉา (Rhetorical question)  
11. นามนัย (Metonymy) 

เพลงท่ี 1 เพลง ยาใจคนจน ประกอบดวยโวหารประเภท 
อุทาหรณ (Analogy) บุคลาธิษฐาน (Personification) อติพจน (Hyperbole) และปฏิรูปพจน (Allusion) 

เพลงท่ี 2 เพลง ปริญญาใจ ประกอบดวยโวหารประเภท 
อุปมา (Simile) สมพจนัย (Synecdoche) อุปลักษณ (Metaphor) อติพจน (Hyperbole) 

เพลงท่ี 3 เพลง เขียนฝนไวขางฝา ประกอบดวยโวหารประเภท 
อติพจน (Hyperbole) สมพจนัย (Synecdoche) อุปมา (Simile) ปฏิภาคพจน (Paradox) อุทาหรณ (Analogy) 

เพลงท่ี 4 เพลง ไมใชแฟนทําแทนไมได ประกอบดวยโวหารประเภท 
อติพจน (Hyperbole) อาวัตพากย (Synesthesia) อุทาหรณ (Analogy) 

เพลงท่ี 5 เพลง เลาสูหลานฟง ประกอบดวยโวหารประเภท 
อติพจน (Hyperbole) ปฏิปุจฉา (Rhetorical question) อุปลักษณ (Metaphor) นามนัย (Metonymy) อุทาหรณ 

(Analogy) 
 จากการวิเคราะหประเภทโวหารภาพพจนท่ีพบวามีการใชบอยครั้ง ไดแก อติพจน (Hyperbole) 6 ครั้ง อุทาหรณ 
(Analogy) 5 ครั้ง อุปมา (Simile) 2 ครั้ง สมพจนัย (Synecdoche) 2 ครั้ง อุปลักษณ (Metaphor) 2 ครั้ง บุคลาธิษฐาน 
(Personification) 1 ครั้ง ปฏิรูปพจน (Allusion) 1 ครั้ง ปฏิภาคพจน (Paradox) 1 ครั้ง อาวัตพากย (Synesthesia) 1 ครั้ง 
ปฏิปุจฉา (Rhetorical question) 1 ครั้ง และนามนัย (Metonymy) 1 ครั้ง ตามลําดับ 
 วัตถุประสงคขอท่ี 2. ความหมายโวหารภาพพจนท่ีปรากฎในบทเพลงลูกทุงท่ีประพันธโดย สลา คุณวุฒิ 
ผลการศึกษาพบวาประกอบดวย ความหมายโดยอรรถ/ความหมายตรง (denotative meaning) ซึ่งเปนความหมายตาม
ตัวอักษรท่ีเขาใจตรงกันเปนสวนใหญ และความหมายโดยนัยประหวัด/ความหมายแฝง (connotative meaning) ท่ีถูก
ประกอบสรางอยางตรงกันขามกับตัวหมายโดยอรรถ โดยถูกประกอบสรางข้ึนมาอยางเปนอัตวิสัย (subjective)  
 ความหมายโดยอรรถ/ความหมายตรง (Denotative meaning) เปนความหมายตามตัวอักษรท่ีเขาใจตรงกันเปน
สวนใหญ ตัวอยางท่ีชัดเจนท่ีสุดก็คือความหมายท่ีระบุอยูในพจนานุกรมน่ันเอง เชน เวลาท่ีกลาวคําวา “บาน” ในพจนานุกรม
ก็จะใหความหมายไววา บานคือท่ีพักอาศัย “วัว” คือสัตวสี่เทามีหูมีหาง เปนตน 
 ความหมายโดยนัยประหวัด/ความหมายแฝง (Connotative meaning) คําวา “ความหมายโดยนัยประหวัด” น้ัน 
เปนตัวหมายถึงท่ีถูกประกอบสรางอยางตรงกันขามกับตัวหมายโดยอรรถ กลาวคือ ถูกประกอบสรางข้ึนมาอยางเปนอัตวิสัย 
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(subjective) ไมวาจะเปนอัตวิสัยในระดับบุคคล เชน ประสบการณสวนตัวหรืออารมณความรูสึกของคนแตละคนท่ีมีตอ 
“แม” ก็จะทําใหคิดถึง “แม” ในแง ความเจ็บปวดท่ีท้ิงลูกไปตั้งแตเล็ก ความดุ เขมงวด ความออนโยน ความอบอุน ฯลฯ หรือ
เปนอัตวิสัยในระดับสังคม เชน ในสังคมไทย สังคมจีน สังคมอินเดีย สังคมอเมริกัน จะใหความหมายโดยนัยท่ีมีตอ “แม” 
อยางแตกตางกันท่ีเราเรียกวา “คานิยมของแตละสังคม” 
 ในท่ีน้ีขอกลาวถึงแตเพียงความหมายแฝงท่ีจําแนกเปนโวหารภาพพจนท้ัง 13 ประเภท ในประเด็นท่ีทําการวิจัย “การ
สื่อสารโวหารภาพพจนในบทเพลงลูกทุงท่ีประพันธโดย สลา คุณวุฒิ” เทาน้ัน 

 เพลงท่ี 1 เพลง ยาใจคนจน ประกอบดวยความหมาย 
- อุทาหรณ (Analogy) เปนวิธีเปรียบเทียบเรื่องราว เหตุการณหรือความคิดสองอยางท่ีไมจําเปนตองเปรียบ

กันวาคลายกัน โดยการยกขอความท่ีงายตอการเขาใจ เปรียบเทียบกับสิ่งท่ีผูเขียน ผูพูดตองการจะอธิบาย 
“เปนแฟนคนจนตองทนหนอยนอง...” สื่อความหมายเปรียบเทียบวา เปนคนยากจน ตองอดทน 
“...อยาแครสายตาคนมองอยาหมองเมื่อยามแพพาย...” ความหมาย คือ ยามใดท่ีทอถอย ก็อยาไดกลัว อยาได
กังวล ถึงแมนวาคนอ่ืนจะมองอยางไรก็ตาม 
“...พ่ีน้ีไมมีเงินทองมารองรับความลําบาก...” สื่อความหมายถึง ไมมีความสะดวกสบายไวคอยรอรับ 

- บุคลาธิษฐาน (Personification) เปนการใชภาษาในลักษณะท่ีทําใหดูเหมือนวาสรรพสิ่งท่ีไมใชคนเปนคน 
โดยใหสรรพสิ่งเหลาน้ันแสดงอาการตางๆ ราวกับเปนคนบาง 
“...ปญหามากมายพาใจออนลา...” “ใจ” แสดงอาการได สื่อความหมาย แทนรางกายมนุษยท่ีมีอาการออนลาได 
“...ท้ังๆ ไมเจตนาแตปญหาก็มาจนได...” “ปญหา” ไมใชสิ่งมีชีวิต สื่อความหมายเสมือนวาปญหาเคลื่อนท่ีได
คลายสิ่งมีชีวิต 
“...ขอใจเรายิ้มใหกัน...” “ใจยิ้ม” สื่อความหมายคลายกับวาใจแสดงอาการยิ้มไดเหมือนคน คนหน่ึง 

- อติพจน (Hyperbole) คือ การพูดเกินความจริงเพ่ือเนนความรูสึก มิใชเพ่ือหลอกลวง 
“...ยืนเคียงเพ่ือคอยยิ้มใหเปนยาชุบใจคนจน” “ยาชุบใจ” ในความเปนจริงไมมี แตเพ่ือสื่อความหมายถึง การ
ใหกําลังใจซึ่งกันและกัน 

- ปฏิรูปพจน (Allusion) เปนการใชขอความท่ีดัดแปลงมาจากขอความอันเปนท่ีรูจักกันดีอยูแลว เชน วาทะของ
นักปราชญ กวี หรือสุภาษิต คําพังเพย 
“...เพียงเรามีเราเทาน้ันสรางฝนใหสมดังใฝ...” “เรามีเรา” (สยามโซน.คอม, 2560) สื่อความหมายถึง คอยเปน
กําลังใจ และคอยดูแลกันและกัน 

เพลงท่ี 2 เพลง ปริญญาใจ ประกอบดวยความหมาย 
- อุปมา (Simile) เปนโวหารท่ีเปรียบเทียบของสองสิ่งท่ีไมจําเปนตองนํามาเปรียบกันวาเหมือนกัน คําท่ีผูใช

โวหารประเภทน้ีใชในการเปรียบเทียบ คือ คําวา เหมือน คลาย ดุจ ดูราว เพราะ ฯ 
“...ไดฮักกับอายเหมือนใจไดปริญญา...” “เหมือน” สื่อความหมายเปรียบเทียบ ไดรักกับผูชายคนหน่ึงมีคุณคา
เสมอเหมือนไดรับปริญญา 
“...ขาดโอกาสเรียนเพราะจนเปนคนเลื่อนลอย...” “เพราะ” สื่อความหมายเปรียบเทียบ ขาดโอกาสทาง
การศึกษาเพราะยากจนบนความไมแนนอน 

- สมพจนัย (Synecdoche) คือ การกลาวถึงสวนใดสวนหน่ึงของสวนท้ังหมดเพียงบางสวน แตใหมีความ หมาย
ครอบคลุมหมดทุกอยาง 
“...โชคดีมีอายเฝาคอยหยัดยืนใหโอกาสใจ...” “ใหโอกาสใจ” สื่อความหมายถึง สิ่งดีๆ ท้ังหมด ท่ีเขามาในชีวิต
เพราะไดรับโอกาสท่ีดี 

- อุปลักษณ (Metaphor) เปนโวหารท่ีเปรียบเทียบของสองสิ่งท่ีไมจําเปนตองนํามาเปรียบเทียบกันวาเปนสิ่ง
เดียวกันหรือเทากันทุกประการ โดยใชคําวา “เปน” “เทา” “คือ” ในการเปรียบเทียบ 



 
 

การประชุมเสนอผลงานวิจัยระดับชาติ มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช ครั้งท่ี 7  
The 7th STOU National Research Conference 

 

302 

“...ยิ่งคบยิ่งใกลมั่นใจอายเปนคนดี...” “เปน” เปนคําเปรียบเทียบระหวางความใกลชิด กับความดีสื่อความ
หมายถึง เมื่อไดใกลชิดกันสนิทสนมคุนเคยจึงทําใหรูวาผูชชายคนน้ีเปนคนด ี
“...ยามปวยเฝาดูแลใจอายคือผูใหเรื่อยมา...” “คือ” เปรียบเทียบระหวางในยามท่ีเจ็บปวยกับการดูแล สื่อ
ความหมายถึง ผูชายท่ีดูแลในยามทุกข ทําทุกอยางเพ่ือคนท่ีตนรักเสมอมา 

- อติพจน (Hyperbole) คือ การพูดเกินความจริงเพ่ือเนนความรูสึก มิใชเพ่ือหลอกลวง 
“...บูชาอายเปนพอพระในใจ...” “พอพระ” คําพูดเกินจริง เพ่ือสื่อความหมายถึง ดีเลิศ ศรัทธา บูชาความดี 

เพลงท่ี 3 เพลง เขียนฝนไวขางฝา ประกอบดวยความหมาย 
- อติพจน (Hyperbole) คือ การพูดเกินความจริงเพ่ือเนนความรูสึก มิใชเพ่ือหลอกลวง 

“...หอบฝนเปอนนํ้าตาเออ เขาเมืองเสี่ยงดวงเดียวดาย...” “หอบฝน” “เสี่ยงดวง” คําพูดเกินจริง เพ่ือสื่อความ
หมายถึง ความฝนท้ังหมดท่ีตนเองปรารถนา แตเต็มไปดวยความทุกข ความเสี่ยงกับสิ่งท่ีตองพบเจอใน
สถานการณจริงดวยตนเองเพียงคนเดียว ซึ่งไมสามารถคาดการณไดวาจะเกิดอะไรข้ึนบาง 

- สมพจนัย (Synecdoche) คือ การกลาวถึงสวนใดสวนหน่ึงของสวนท้ังหมดเพียงบางสวน แตใหมีความ หมาย
ครอบคลุมหมดทุกอยาง 
“...เชาหองโทรมซุกนอน เพ่ือลดทอนรายจายจะเก็บเงินพันสักใบ ตองใชเวลาหลายเดือน...” “หองโทรมซุก
นอน” สื่อความหมายถึง ทนอยูอยางลําบากในทุกๆ ดาน เพ่ือประหยัดคาใชจายใหเหลือเปนเงินเก็บออมซึ่ง
ตองใชเวลานานมาก 
“...หลังคาเรือนรูรั่ว ขางหัวเตียงแมจักรยานอีแก ท่ีพอปนยี่หอลบเลือน...” สื่อความหมายถึง ความเปนอยูท่ี
แรนแคน ของทุกคนในครอบครัว 
“...สายเลือดความมุงมั่น จากแมน้ันยังมีมากพอ...” “สายเลอืด” สื่อความหมายถึง ความเหมือนความคลายกัน 
ของคนสองคน ผูหญิงคนหน่ึงท่ีมีความมุงมั่น มีความตั้งใจ มีความฝน โดยมีแมเปนแบบอยางของความมานะ
พยายาม 

- อุปมา (Simile) เปนโวหารท่ีเปรียบเทียบของสองสิ่งท่ีไมจําเปนตองนํามาเปรียบกันวาเหมือนกัน คําท่ีผูใช
โวหารประเภทน้ีใชในการเปรียบเทียบ คือ คําวา เหมือน คลาย ดุจ ดูราว เพราะ ฯ 
“...นองออนวอนขอ อยากมีเสื้อใหมเหมือนเพ่ือน...” “เหมือน” เปรียบเทียบเพ่ือสื่อความหมาย ถึง ความอยาก
ไดในสิ่งท่ีตนเองไมเคยมี เพราะความยากจน 

- ปฏิภาคพจน (Paradox) คือ ขอความท่ีมีความหมายขัดกัน ไมวาผูใชจะจงใจหรือไมก็ตาม เปนขอความท่ี
กลาวถึงสิ่งท่ีแปลกแตจริงหรือไมนาเปนไปไดแตเปนไปแลว 
“...ภาพหวังคางจายย้ําเตือน ฝนไมเลือนแตคงตองรอ...” “ฝนไวตองไดแตยังไมเกิดข้ึนจริง” สื่อความหมายถึง 
ความคาดหวังท่ีตองการทําใหสําเร็จ แตคงตองใชระยะเวลาท่ียาวนาน 

- อุทาหรณ (Analogy) เปนวิธีเปรียบเทียบเรื่องราว เหตุการณหรือความคิดสองอยางท่ีไมจําเปนตองเปรียบกัน
วาคลายกัน 
“...ลูกแมยังสูไหว แมเมืองไกลใจรายตอ ความฝนท่ีเราเฝารอ ลูกขอทยอยสงคืน” สื่อความหมายถึง ความมุ
มานะอดทน ถึงแมตองเผชิญกับความลําบากในการใชชีวิตในเมืองหลวงเพ่ือใหประสบความสําเร็จดังท่ีตั้งใจไว 

เพลงท่ี 4 เพลง ไมใชแฟนทําแทนไมได ประกอบดวยความหมาย 
- อติพจน (Hyperbole) คือ การพูดเกินความจริงเพ่ือเนนความรูสึก มิใชเพ่ือหลอกลวง 

“...ก็อยากดูแลใหมากกวาน้ีเหลือเกิน แตกลัวจะเพลินจนเผลอทําเกินหนาท่ี...” “ดูแลใหมากกวาน้ีเหลือเกิน” 
สื่อความหมายถึง สิ่งท่ีตองการจะทําแตไมสามารถทําไดเพราะรูวาเกินหนาท่ีผิดศีลธรรม 
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“...ยอมอยูขางใจ แตไมขอเปนสํารอง ขออยาไดมองความซื่อแลวแปลวางาย...” “ยอมอยูขางใจ” สื่อความ
หมายถึง ใกลชิดมากๆ โดยผูแตงใชคําวา “ขางใจ” เสมือนเปน คน สัตว สิ่งของ ท่ีจะอยูขางๆ กันได ซึ่งความ
เปนจริงเราไมสามารถไปยืน น่ัง หรือนอน ขางใจเราได 
“...เมื่อเราเจอกันขางพรหมลิขิต ก็อยาใกลชิดมากเกินหามใจ...” “ขางพรหมลิขิต” พรหมลิขิตไมมีตัวตน สื่อ
ความหมายถึง การท่ีไมใชคนรักกัน จึงไมควรกระทําในสิ่งท่ีเกินความเหมาะสม 

- อาวัตพากย (Synesthesia) คือ การใชคําแทนผลของการสัมผัสท่ีผิดไปจากธรรมดา รส เปนผลของสัมผัสดวย
ลิ้น, กลิ่นเปนผลสัมผัสจากจมูก 
“...หวงอยูไกลไกลเจอะหนายิ้มใหดวยสายตา...” “ยิ้มใหดวยสายตา” เปนการแสดงออกผิดไปจากปรกติท่ัวไป
เพราะรอยยิม้เกิดข้ึนจากปากของคนเรา สื่อความหมายถึง การแสดงออกท่ีไมกลาเปดเผย 

- อุทาหรณ (Analogy) เปนวิธีเปรียบเทียบเรื่องราว เหตุการณหรือความคิดสองอยางท่ีไมจําเปนตองเปรียบกัน
วาคลายกัน 
“...ขอโทษบางคราวท่ีตองเหินหางและมีบางครั้งท่ีเคยขัดใจ บางอยางท่ีขอมากไป เจาท่ีหัวใจเขาหวงแหน...” 
สื่อความหมายถึง ท่ีไมสามารถทําตามความประสงคไดเพราะความรูสึกผิดชอบช่ัวดีวาไมควร เน่ืองดวยคนท่ี
เปนแฟนจริงๆ น้ันจะตองหวงแหนคนท่ีตนรักและไมอยากใหไปมีความสัมพันธกับผูอ่ืน 
“...คนท่ีไมใชแฟนทําแทนทุกเรื่องไมได เหน่ือยก็รู เหงาก็เขาใจ แตไมอาจใหยืมออมแขน...” สื่อความหมายถึง 
ขอบเขตท่ีควรกระทําและไมควรกระทํา ของคนท่ีไมไดอยูในสถานะของคนท่ีเปนแฟนกัน 
“...เมื่อเราเจอกันขางพรหมลิขิต ก็อยาใกลชิดมากเกินหามใจ ตองเจียมตัววาเราคือใคร แคแอบรูใจ ไมใชแฟน
...” สื่อความหมายถึง สถานะของคนท่ีไมใชแฟนและการวางตัวท่ีเหมาะสม 

เพลงท่ี 5 เพลง เลาสูหลานฟง ประกอบดวยความหมาย 
- อติพจน (Hyperbole) คือ การพูดเกินความจริงเพ่ือเนนความรูสึก มิใชเพ่ือหลอกลวง 

“...ตั้งแตในหลวงจากไป หัวใจก็จุกนํ้าตา...” “หัวใจก็จุกนํ้าตา” สื่อความหมายเกินจริง เพ่ือบอกถึงความเสียใจ
ท่ีสุดเกินจะพูดออกมาได 
“...ชาติน้ีเกิดมา ก็ทองคําวา ทรงพระเจริญ...” “เกิดมา ก็ทองคําวา ทรงพระเจริญ” สื่อความหมายเกินจริง 
คนเราน้ันไมสามารถพูดไดเมื่อแรกเกิด แตเพ่ือสื่อความหมายถึง ความรักความผูกพัน ความคุนเคยกับคําวา
ทรงพระเจริญ ท่ีฝงแนนอยูในจิตใจ ดวยพระเมตตาบารมี พระมหากรุณาธิคุณ ของพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวรัชกาลท่ี 9 ท่ีทรงมีตอพสกนิกรของพระองค 
“...ถวายบุญใหพอบนสวรรค...” เปนการสื่อความหมายเกินจริง เพราะความเปนจริงเราไมสามารถไปถวาย
สิ่งของในสถานท่ี ท่ีกลาวมาน้ันได 

- ปฏิปุจฉา (Rhetorical question) เปนศิลปะของการใชคําถาม คือ เปนคําถามท่ีมิไดคาดหวังคําตอบ ผูถามมี
เจตนาจะเรียกรองความสนใจมากกวาตองการคําตอบ 
“...บฮูนํ้าตาเผลอมาตอนไหน...” “นํ้าตาไหลออกมาตอนไหน?” สื่อความหมายถึง นํ้าตาท่ีไหลออกมาโดยไมรูตัว 
“...สิบอกฮักจังได บอกรักอยางไร ใหพอไดยิน...” “จะบอกรักอยางไรพอถึงจะไดยิน?” สื่อความหมายถึง 
อยากใหพอรับรูสิ่งท่ีพูดออกไป 
“...เสียงรองไหของคนบนดิน ไดยินถึงฟาหรือไม...” สื่อความหมายถึง อยากรูวาในหลวงรัชกาลท่ี 9พระองค
ทานจะรับรูหรือไมวาพสกนิกรทุกหมูเหลาท่ัวท้ังแผนดินรองไหเมื่อทราบวาพระองคเสด็จสวรรคต 

- อุปลักษณ (Metaphor) เปนโวหารท่ีเปรียบเทียบของสองสิ่งท่ีไมจําเปนตองนํามาเปรียบเทียบกันวาเปนสิ่ง
เดียวกันหรือเทากันทุกประการ โดยใชคําวา “เปน” “เทา” “คือ” ในการเปรียบเทียบ 
“...สิทําความดี รักสามัคคี ท่ีพอสอนไว เปนวิธีบอกรักสงไป ถวายบุญใหพอบนสวรรค...” ใชคําวา “เปน” 
เพ่ือสื่อความหมายเปรียบเทียบ การท่ีเราทําความดีน้ันเปนสิ่งแทนความรักท่ีมีตอพระองคทาน 
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“...ท่ีในหลวงทานทรงหวงใย คืออยากใหคนไทยรักกัน...” ใชคําวา “คือ” สื่อความหมายเปรียบเทียบ สิ่งท่ีใน
หลวงรัชกาลท่ี 9 ทรงหวงคืออยากเห็นคนไทยรักกัน  

- นามนัย (Metonymy) การใชโวหารแบบน้ี คือ การเอยถึงสิ่งหน่ึงแตใหมีความหมายเปนอยางอ่ืน 
“...เลาสูหลานฟงบอกรักดังๆ ดวยการทําดี รักพอแบบน้ี ชวยดึงใจพาไทยขามผาน...” สื่อความหมายถึง การ
ทําดีน้ันชวยใหประเทศชาติผานวิกฤติ และอุปสรรคตางๆ ไปได 

- อุทาหรณ (Analogy) เปนวิธีเปรียบเทียบเรื่องราว เหตุการณหรือความคิดสองอยางท่ีไมจําเปนตองเปรียบกัน
วาคลายกัน โดยการยกขอความท่ีงายตอการเขาใจ เปรียบเทียบกับสิ่งท่ีผูเขียน ผูพูดตองการจะอธิบาย 
“...หากเรารักพระองคทาน ก็ตองชวยกันตามรอยความด.ี..” สื่อความหมายถึง ความดีเทาน้ันท่ีจะแสดงออกถึง
ความรักท่ีมีตอพระองคทาน และนําแบบอยางของพระองคทานมาปฏิบัติ น่ันคือความดี 
“...หากเรารักพระองคทานก็ตองชวยกันรักสามัคคี” สื่อความหมายถึง ความรักความสามัคคีเทาน้ันท่ีจะ
แสดงออกถึงความรักท่ีมีตอพระองคทาน 

จากการวิเคราะหความหมายในเน้ือเพลงท้ัง 5 บทเพลง ปรากฏวาการสื่อความหมายท่ีใชมากท่ีสุด คือ ความหมาย 
พูดเกินความจริงเพ่ือเนนความรูสึก มิใชเพ่ือหลอกลวง (อติพจน) ความหมาย ท่ีเปรียบเทียบเรื่องราว เหตุการณ หรือความคิดสอง
อยางท่ีไมจําเปนตองเปรียบกันวาคลายกัน (อุทาหรณ) ความหมาย ท่ีเปรียบเทียบของสองสิ่งท่ีไมจําเปนตองนํามาเปรียบกันวา
เหมือนกัน คําท่ีผูใชโวหารประเภทน้ีใชในการเปรียบเทียบ คือ คําวา เหมือน คลาย ดุจ ดูราว เพราะ ฯ (อุปมา) ความหมาย 
ท่ีกลาวถึงสวนใดสวนหน่ึงของสวนท้ังหมดเพียงบางสวน แตใหมีความหมายครอบคลุมหมดทุกอยาง (สมพจนัย) ความหมาย 
ท่ีเปรียบเทียบของสองสิ่งท่ีไมจําเปนตองนํามาเปรียบเทียบกันวาเปนสิ่งเดียวกันหรือเทากันทุกประการ โดยใชคําวา “เปน” “เทา” 
“คือ” ในการเปรียบเทียบ (อุปลักษณ) ความหมาย ทีใชภาษาในลักษณะทําใหดูเหมือนวาสรรพสิ่งท่ีไมใชคนเปนคน โดยใหสรรพสิ่ง
เหลาน้ันแสดงอาการตางๆ ราวกับเปนคนบาง (บุคลาธิษฐาน) ความหมาย ท่ีใชขอความท่ีดัดแปลงมาจากขอความอันเปนท่ีรูจักกันดี
อยูแลว เชน วาทะของนักปราชญ กวี หรือสุภาษิต คําพังเพย (ปฏิรูปพจน) ความหมาย ขอความท่ีมีความหมายขัดกัน ไมวาผูใชจะ
จงใจหรือไมก็ตาม เปนขอความท่ีกลาวถึงสิ่งท่ีแปลกแตจริงหรือไมนาเปนไปไดแตเปนไปแลว (ปฏิภาคพจน) ความหมาย ท่ีเปนการ
ใชคําแทนผลของการสัมผัสท่ีผิดไปจากธรรมดา รส เปนผลของสัมผัสดวยลิ้น กลิ่นเปนผลสัมผัสจากจมูก (อาวัตพากย) ความหมาย 
ท่ีเปนคําถามท่ีมิไดคาดหวังคําตอบ ผูถามมีเจตนาจะเรียกรองความสนใจมากกวาตองการคําตอบ(ปฏิปุจฉา) และความหมาย ท่ีเอย
ถึงสิ่งหน่ึงแตใหมีความหมายเปนอยางอ่ืน (นามนัย) ตามลําดับ 
 
อภิปรายผลการวิจัย 
 1) เพลงไทยลูกทุงท่ีประพันธโดยสลา คุณวุฒิ สวนใหญพบวาใชโวหารภาพพจนหลากหลายประเภท เพ่ือเปนการ
สื่อสารใหผูฟงเกิดจินตภาพ มโนภาพ ในสิ่งตางๆ โดยไมตองกลาวออกมาตรงๆ หรืออาจกลาวเปนอยางอ่ืนแตมีความหมายสื่อ
ไปถึงอีกเรื่องหน่ึงไดอยางชัดเจน ซึ่งบทเพลงสวนใหญของสลา คุณวุฒิ มักกลาวถึงชีวิตของคนอีสานท่ีตองมาใชชีวิตในเมือง
หลวง ชีวิตของกรรมกร ผูใชแรงงาน ความรักท่ีถูกหลอกลวง ขาดโอกาสทางการศึกษา สิ่งตางๆ เหลาน้ีลวนแลวแตฝงอยูใน
ความความรูสึก นึกคิดของสลา คุณวุฒิ อยูตลอดเวลา ดังน้ันเพลงจึงเปนเสมือนกระจกสะทอน ความเปนตัวแทนของคนอีสาน
แตกําเนิด ความเปนครูในชนบทของสลา คุณวุฒิ ท่ีบอกกลาวแกสังคมผานแนวคิดการประพันธบทเพลงลูกทุงท่ีมีตอสิ่งตางๆ 
ออกมาใหเห็นไดอยางชัดเจน 
 ในสวนของความหมายโวหารภาพพจนท่ีปรากฏในเพลงไทยลูกทุงของสลา คุณวุฒิ พบวามีความหลากหลายเชนกัน 
เน่ืองจากผูประพันธตองการสื่อความหมายไปยังผูฟงใหผูฟงเกิดจินตภาพ เปนภาพท่ีมีความชัดเจนในใจโดยไมจําเปนตองกลาว
อยางตรงไปตรงมา ท้ังน้ีมีเจตนาเพ่ือใหมีประสิทธิผลตอความเขาใจอยางลึกซึ้งกวาการใชถอยคําบอกเลาตามธรรมดาหรือ
ความหมายตรง โดยท่ีผูฟงไมตองตีความแตผูฟงเขาใจความหมายไดอยางชัดเจน โวหารภาพพจนท่ีปรากฏในบทเพลงลูกทุง
ของสลา คุณวุฒิ เปนสิ่งท่ีบงบอกถึงความรูสึกนึกคิดของผูประพันธท่ีมีตอสิ่งตางๆ ท่ัวไปในสังคม ท้ังสังคมเมือง และสังคมใน
ชนบท นํามาถายทอดผานบทเพลงท่ีมีองคประกอบสําคัญ คือ โวหารภาพพจนประเภทตางๆ ท่ีเราความรูสึกของผูฟงให
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เคลิบเคลิ้ม คลอยตาม หรือกระตุนเตือน ฉุกคิด ก็ลวนแตเกิดจากการสรางสรรคผลงานดานการประพันธท้ังสิ้น จาก
ผลการวิจัย ความหมายโวหารภาพพจนท่ีพบมากท่ีสุด คือ แบบ อติพจน (Hyperbole) การพูดเกินความจริงเพ่ือเนน
ความรูสึก เชน ในบทเพลงปริญญาใจ “...บูชาอายเปนพอพระในใจ...” “...ขอบคุณสวรรคเมตตาประทานอายมายาใจ...” 
แบบอุทาหรณ (Analogy) คือ เปนวิธีเปรียบเทียบเรื่องราวสองอยางท่ีไมจําเปนตองคลายกัน ท่ีงายตอการเขาใจ ในบทเพลงยา
ใจคนจน “เปนแฟนคนจนตองทนหนอยนอง...” “...อยาแครสายตาคนมองอยาหมองเมื่อยามแพพาย...” “...พ่ีน้ีไมมีเงินทอง
มารองรับความลําบาก...” 
 ขอคนพบดังกลาว สอดคลองกับ แนวคิดโวหารภาพพจนของ วิภา กงกะนันท (2533, น.35) ท่ีใหคํานิยามไววา 
“เปนศิลปะของการใชภาษาอยาง หน่ึง กลาวคือ เปนวิธีการพูดหรือเขียนอยางหน่ึงแตความหมายเปนอยางอ่ืนบาง ใหมี
ความหมาย กํากวม หนักเบา คลุมเครือ หรือเขมขนตางไปบาง ท้ังน้ีโดยมีวัตถุประสงคสําคัญเพ่ือจะขยายความ ใหชัดเจนข้ึน 
หรือเพ่ือถายทอดอารมณ ความคิด ความฝน หรือความรูใหกวางขวางลึกซึ้งมากข้ึน หรือนอยลงตามภูมปิญญาของผูอานหรือ
ผูฟง การท่ีคนบางคนใชโวหารภาพพจนเปนเพราะการพูดหรือการเขียนดวยภาษาตรงไปตรงมา อาจไมชวยใหเกิดผลตาม
เจตนารมณของเขา” หรือแนวคิดการใชภาษาของ ชํานาญ รอดเหตุภัย (2522, น.70) ไดกลาวไววา “การใชคําอาจกอใหเกิด
ความรูสึกสะเทือนอารมณผูฟงหรือผูอานได ท้ังความรูสึกสุขสดช่ืน เศราสะเทือนใจ และปลุกเราใหเกิดความฮกึเหิมกระตือรือรน
ในการทํางานได” และสอดคลองกับงานวิจัยของอลิสา เลี้ยงรื่นรมณ (2549, น.97) เรื่อง “ลีลาภาษาในเพลงลูกทุงของสลา 
คุณวุฒิ” ซึ่งพบวา เพลงลูกทุงของสลา คุณวุฒิ มีการใชคําท่ีสื่ออารมณของมนุษยทุกดานอยางชัดเจน ไดแก คําท่ีสื่ออารมณ
โศกเศรา เสียใจ เหงา วาเหว  ซึ่งเกิดจากความผิดหวังในความรัก คําท่ีสื่ออารมณโกรธแคน ขุนเคือง  
 2) ศึกษาความหมายท่ีปรากฎในบทเพลงลูกทุงท่ีประพันธโดย สลา คุณวุฒิ ผลการศึกษาพบวาความหมายโวหาร
ภาพพจน ประกอบดวย ความหมายตรง (denotative meaning) ซึ่งเปนความหมายตามตัวอักษรท่ีเขาใจตรงกันเปนสวนใหญ 
และความหมายแฝง (connotative meaning) ท่ีถูกประกอบสรางอยางตรงกันขามกับตัวหมายโดยอรรถ โดยถูกประกอบ
สรางข้ึนมาอยางเปนอัตวิสัย (subjective) สอดคลองกับกาญจนา แกวเทพ (2549, น.119) ท่ีระบุความหมายในทางการ
สื่อสารโดยท่ัวไป ประกอบดวย ความหมายโดยอรรถ หรือความหมายตรง ซึ่งหมายถึงการใชภาษา/สัญญะใหหมายความถึงสิ่ง
ท่ีพูด/เขียน และความหมายโดยนัยประหวัด หรือ ความหมายแฝง หมายถึงการใชภาษา/สัญญะใหหมายความใหมากกวาสิ่งท่ี
พูด/เขียน 
 สาเหตุท่ีผลการวิจัยออกมาเชนนี้ก็เพราะเพลงลูกทุงนั้นเปนวรรณกรรมประเภทหน่ึง การใชภาษาเปนวรรณศิลป 
เพลงลูกทุงมีเน้ือหาท่ีเปนรอยกรองประกอบดวยสัมผัสนอก สัมผัสใน สัมผัสสระ สัมผัสอักษร การใชคําซ้ํา คําซอน รวมถึงมีจังหวะ 
และดนตรีเปนเครื่องประกอบ มีลีลาทางภาษา เปนท่ีทราบเบ้ืองแลววาเพลงลูกทุงน้ันพัฒนามาจากการรองรําทําเพลงของไทย
ดั้งเดิม อาทิ แหลเทศน สวดคฤหัสถ จําอวด ลิเก (ทรงเครื่อง) ลิเกลูกบท (ไมแตงเครื่อง) ลิเกบันตน ลําตัด เพลงขอทาน 
เพลงพ้ืนเมืองบางเพลง ฯลฯ มีเน้ือหาท่ีสื่อความหมายเปนการสื่อความหมายโดยนัยประหวัด (ความหมายแฝง) แบงเปนลักษณะ
โวหารภาพพจนได 13 ประเภท ตามแบบของวิภา กงกะนันท คํารองประกอบไปดวย คํายืมภาษาตางประเทศ ภาษาถ่ินภูมิภาค
ตางๆ มีลีลาการใชภาษาเพ่ือสื่ออารมณของมนุษยทุกดาน  

สอดคลองกับผลการวิจัยของ อลิสา  เลี้ยงรื่นรมย (2549, น.107-118) ท่ีศึกษาวิจัยเรื่อง “ลีลาภาษาในเพลงลูกทุงของ 
สลา คุณวุฒิ” ท่ีพบวา เพลงลูกทุงของ สลา คุณวุฒิ มีลักษณะการใชคําท่ีสื่ออารมณทุกดาน ใชคําสัมผัสท้ังพยัญชนะ และสระ 
เพ่ือเพ่ิมความไพเราะในบทเพลง ใชคําซ้ํา ใชคําซอน คําหลาก เพ่ือสื่อความหมาย ท้ังความหมายโดยตรงและความหมายโดยนัย มี
การใชคําภาษาถ่ิน ใชคําภาษาตางประเทศ มีการเขียนคําเลียนเสียงพูด พรอมท้ังสรางคําใหมจากแนวเทียบเดิมท่ีมีอยูแลวสวน
ลักษณะการใชประโยคพบวามีการใชประโยคบอกเลา ประโยคคําถาม ประโยคคําสั่ง และประโยคขอรองหรือชักชวน สวนลักษณะ
การใชโวหารพบวา มีการใชโวหารเปรียบเทียบสรรพสิ่งหลายลักษณะ เชน อุปมา อุปลักษณ สมพจนัย นามนัย บุคลาธิษฐาน 
ปฏิปุจฉา เปนตน สวนลักษณะการใชสํานวน พบวา มีการใชสํานวนท้ังสํานวนเกาและสํานวนใหม และจากการศึกษาลักษณะ
เน้ือหาในเพลงลูกทุงของ สลา คุณวุฒิ พบวา มีลักษณะเน้ือหา 4 ลักษณะคือ เพลงท่ีเก่ียวกับความรักและความผิดหวัง เพลงท่ี
เก่ียวกับความหวังและการรอคอย เพลงท่ีเก่ียวกับคติธรรม ภาษิตสอนใจ และเพลงสรางสรรคสะทอนสังคม 
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นอกจากน้ันยังสอดคลองกับผลการวิจัยของ สุกัญญา คงสูน (2550, น.208) ท่ีศึกษาวิจัยเรื่อง “การศึกษาเชิงวิเคราะห
สํานวนและโวหารภาพพจนในเพลงไทยลูกทุงของ ชาย เมืองสิงห” ท่ีพบวาโวหารภาพพจนท่ีปรากฏในเพลงไทยลูกทุงของ ชาย 
เมืองสิงห วามีความหลากหลายพบไดเกือบทุกเพลง เน่ืองจากผูประพันธตองการสื่อความหมายไปยังผูฟง และ ใหผูฟงเกิดจินตภาพ 
เปนภาพท่ีมีความชัดเจนในใจ โดยไมจําเปนตองกลาวอยางตรงไปตรงมา ท้ังน้ี โดยมีเจตนาใหมปีระสิทธิผลตอความเขาใจและความรู
สึกยิ่งข้ึนกวาการใชถอยคําบอกเลาตาม ธรรมดา แตผูฟงตองตีความเพ่ือการเขาใจความหมายท่ีชัดเจนยิ่งข้ึน โวหารภาพพจนท่ี
ปรากฏใน บทเพลงลูกทุงของ ชาย เมืองสิงหเปนสิ่งท่ีบงบอกถึงความรูสึกนึกคิดของผูประพันธท่ีมีตอสิ่งตางๆ ในโลก และเรื่องใกล
ตัว ชีวิตในดานตางๆ ก็ถูกนํามากลาวถึง และเปรียบเทียบโดยใชโวหารภาพพจนประเภทตางๆ 
 
ขอเสนอแนะ 

การสื่อสารโวหารภาพพจนในบทเพลงลูกทุงที่ประพันธโดย สลา คุณวุฒิ นั ้นถือไดวาปนการสื่อสารเชิง
ศิลปวัฒนธรรมของชาติ ผูวิจัยมีขอเสนอแนะ ดังน้ี 

1. รัฐบาลและหนวยงานตางๆ ควรใหความสําคัญเรื่องของศิลปวัฒนธรรมดานเพลงลูกทุง อันเปนการสื่อสารท่ีมี
อิทธิพลตอขนบประเพณี วัฒนธรรมของคนไทยโดยเฉพาะอยางยิ่งสังคมในตางจังหวัดซึ่งเปนคนสวนใหญของประเทศ การให
ความสําคัญมีวิธีการคือ ตองใหความรู ท้ัง 3 กลุมคือ 

1.1 ภาครัฐ ควรใหความรูแกภาครัฐดวยกันกอน การใหความรูวาเพลงลูกทุงมีความสําคัญตอสังคมไทยเพราะเปน
เรื่องการสื่อสารท่ีเขาถึงกลุมคนสวนใหญ ใกลตัวผูรับสารทุกเพศทุกวัย สามารถกระจายการรับรูนโยบาย ขาวสารภาครัฐได
อยางกวางขวางมีอิทธิพลไปถึงเรื่องความมั่นคง และเรื่องอ่ืนๆ ได ดังน้ันภาครัฐดวยกันจะตองตระหนักถึงความสําคัญของเพลง
ลูกทุงกอนท่ีจะถายทอดไปยังประชาชนท่ัวไป 

 1.2 สถานศึกษา จะตองใหความรูแกเด็ก และเยาวชน ในทุกระดับช้ันเก่ียวกับเพลงลูกทุง ใหทุกคนเขาใจตรงกัน
วาน่ีคือการสื่อสารอีกรูปแบบหน่ึงท่ีมีทวงทํานองเปนหน่ึงในสาขาศิลปะ และเปนวัฒนธรรม รากฐานของประเทศไทยใหทุกคน
ซึมซับเพลงลูกทุงโดยจัดใหมีการรองเพลงลูกทุงในวิชาขับรอง หรือใหนักเรียนไดคนควาทํารายงาน เรื่องเพลงลูกทุง 
หรือจัดเวทีใหนักเรียนไดแสดงความสามารถดานเพลงลูกทุงอาจจะเปนกิจกรรมท่ีจัดข้ึนในกิจกรรมตางๆ ประจําปการศึกษา 
หรือตลอดหลักสูตร เพ่ือใหทุกคนมีความเขาใจอยางถองแทในเอกลักษณของชาติ 

1.3 ประชาชนท่ัวไป โดยท้ังภาครัฐ และองคกรเอกชน ควรจะจัดเวทีเสวนา หรือบทความ หรือเผยแพรผานสื่อ
ตางๆ ใหประชาชนท่ัวไปไดรับรูถึงความสําคัญของเพลงลูกทุงสอดแทรกเน้ือหาสาระท่ีมีความสําคัญ และการจัดกิจกรรมเวที
การประกวดรองเพลงหรือกิจกรรมใดๆ ท่ีจะจัดข้ึนในทุกเทศกาลในแตละภูมิภาคได 

2. จัดแสดงอนุรักษบทเพลงลูกทุงใหเปนเอกลักษณเฉพาะและมีการสอดแทรกเน้ือหาสาระใหเช่ือมโยงกับนโยบาย
ภาครัฐ ดานสังคม เศรษฐกิจของชาต ิโดยมี 3 วิธี คือ 

2.1 จัดแสดงอนุรักษเน้ือหาบทเพลงลูกทุงใหมีการสอดแทรกเน้ือหาสาระใหเช่ือมโยงกับทุกภาคสวนท้ังดานการ
เรียนรู และการประชาสัมพันธ ในดานตางๆ 

2.2 ใหความสําคัญ ใหความรูความเขาใจ ดานสิทธิอันพึงมี รวมท้ังจัดสวัสดิการดูแลแกบุคลากรดานเพลงลูกทุง 
คือ นักแตงเพลง นักรอง นักดนตรี ใหมีชีวิตความเปนอยู สามารถสรางผลงานท่ีดีออกมาเพ่ือสังคม โดยไมตองอยูภายใตความ
วิตกกังวลของอนาคตท่ีไมมีความแนนอนในอาชีพของตน และควรเชิดชูเกียรติใหเปนแบบอยางตอคนคนรุนหลงัไดสรางสรรค
ผลงานท่ีมีคุณคาตอไป 

2.3 จัดแหลงเรียนรู และอนุรักษ สภาพแวดลอม ทรัพยากรธรรมชาติ ความเปนลูกทุง ในทุกหมูบาน ทุกทองถ่ิน 
เพ่ือใหมีอยูจริงมิใชเพียงแตการบอกเลาหรือการศึกษาจากหนังสือเทาน้ัน นอกจากเพ่ือการเรียนรูสภาพแวดลอมทางธรรมชาติ
สังคมเกษตรกรรมแลว ยังเปนวัตถุดิบแกศิลปนในการสรางสรรคผลงานใหแกผูฟง และเปนการสรางจิตสํานึกแกคนรุนหลังให
รักและหวงแหนในทรัพยากรธรรมชาต ิประเพณี วัฒนธรรมความเปนไทยอีกทางหน่ึงดวย 
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3. ควรสงเสริมใหทุกองคกร ท้ังภาครัฐ ภาคประชาชน รวมสงเสริมศิลปวัฒนธรรมบทเพลงลูกทุง อยางจริงจังโดย
เขียนเปนแผนนโยบายของกระทรวงวัฒนธรรม 

 
ขอเสนอแนะสําหรับการวิจัยคร้ังตอไป 
1. ศึกษาเปรียบเทียบโวหารภาพพจนบทเพลงลูกทุงท่ีประพันธโดยนักประพันธทานอ่ืนๆ  
2. ศึกษาเปรียบเทียบโวหารภาพพจนบทเพลงลูกทุง กับบทเพลงแนวอ่ืนๆ 
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